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 Aquesta ®s la primera dõ un seguit de noves propostes que La Botzina presenta a partir dõ aquest curs on les 
noves tecnologies i concretament les audiovisuals tenen un paper important. Per una banda ens possibiliten noves 
vies de comunicaci· amb les nens i nenes, per un altre ens permeten refor­ar continguts socials i hist¸rics que han 
anat lligats amb les m¼siques i els m¼sics.  

 NORA I EL JAZZ ®s una audici· did¨ctica basada en la narraci· que la pr¸pia Nora fa als nens i nenes. 
Es tracta dõ una pel.l²cula de dibuixos animats amb la banda sonora interpretada en directe per la Big Band de 
Granollers.  En aquesta proposta  podreu trobar molts continguts. Sobretot de car¨cter estrictament musical, ja que 
sentireu diferents tipus de jazz, diferents instruments, etc. Resaltar tamb® que la participaci· dels nens i nenes esta 
assegurada: cantaran, picaran de mans, i fins hi tot , podran marxar ballant. 

 Lõ objectiu principal ®s que els nens i nenes escoltin m¼sica i gaudeixin de lõ hist¸ria que la Nora els hi ex-
plica. 

 Aquesta guia us ha dËajudar a aprofitar la sessi·. Cal treballar-la amb temps i cura. 
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 La formaci· que dur¨ a terme les audicions est¨ composta per 13 m¼sics i una ballarina. Els tretze m¼sics s·n: els 4 de la 
secci· r²tmica ( piano, contrabaix , guitarra i bateria) i els 9 de la secci· de vent ( 4 saxos, 3 trompetes i 2 trombons)

Int¯rprets:

M¼sica original :   Mart² Ventura.

Hist¸ria original: Joana Moreno i Toni Cuesta.

Il.lustracions i animaci·: Maria Vidal

Producci· dË¨udio i v²deo: Jaume Badrenas

Veu en off de la Nora:  J¼lia Badrenas

Veu en off de lõAvi de la Nora: Joan Badrenas

Direcci· esc¯nica: Marta Ot²n.

Vestuari: Big Band de Granollers i Pau de Vilanova. 

Gui· i coordinaci·:   la Botzina. Audicions did¨c-
tiques.

Contractaci·: Associaci· cultural de Granollers

Producci·: Big Band de Granollers, Associaci· Cul-
tural de Granollers i La Botzina.

BIG BAND DE GRANOLLERS

Saxos:  Marc sort, Joan Fargas,  David Ges,  Cesc Miralta  
o Jaume Badrenas

Trompetes: Albert Cruz, Jesus del Rio, Josep Gomariz o 
Toni Cuesta 

Trombons:  Judit Silvestre, David Parras, Pere Enguix ( 
Petete) o Xavi Anglada .

Piano i direcci·:   Mart² Ventura  o ąlex Martinez.

Guitarra:   Xavier Fort  o ëlex Blanco.

Contrabaix: Miquel ëngel Cordero  o Pere Loewe.

Bateria:    Pau Bombard· o Llu²s Ribalta .

Ball i veu solista:  Laia Molins o Estefania Porqueres
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  La Nora es presenta  als nens i nenes i els explica coses de  la ciutat  on ella viu . A Nova Orleans, tot sËamaneix amb 
m¼sica.  Ens presentar¨ als seus pares, a lõavi i al seu germ¨,  per¸ tamb® als seus amics de la Big Band; sentirem saxos, trompetes 
, trombons I la Big Band al complet .  

 Cada personatge que ens presenta est¨ relacionat amb un tipus de Jazz diferent. Aix² doncs, els pares representen el swing i 
el claqu® , lËavi la m¼sica gospel, lËavia la m¼sica f¼nebre de Nova orleans I el germ¨ el jazz modern. En aquest espectacle tamb® 
hi haur¨ una escena de m¼sica de claqu® amb dos ballarins.
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 Quan v¨rem pensar aquest espectacle vam creure necessari assolir els seg¿ents objectius:
 
 *Acostar la m¼sica en directe als nens i les nenes a trav®s dËuna formaci· musical de mitj¨ format ( 14 m¼sics).

 *Iniciar en el coneixement dels diferents instruments que formen part dõuna Big Band.

 *Donar a con¯ixer els diferents estils musicals que pot interpretar una Big Band.

 *Vetllar per la participaci· activa de les nenes i els nens sempre que el gui· de lËaudici· ho permeti.

 *Procurar que els oients sËho passin b® escoltant i veient un espectacle dËaquestes caracter²stiques.

 No cal dir que tots aquests objectius s·n gen¯rics.

    

 
 òNora i el Jazzó ®s un espectacle concebut com una hist¸ria musicada i  ®s per aix¸ que no es fa en cap moment cap refer-
¯ncia expl²cita als continguts que hi tractem. £s a dir, no sËexplica el funcionament dËuna trompeta ni la t¯cnica del claqu® ni la 
funci· del director dËuna big Band. Tots els continguts de conceptes que es vulguin treballar hauran de ser tractats a lËaula per 
lËespecialista de m¼sica o el tutor o tutora.

 Tant la instrumentaci· com el tipus de m¼sica es poden treballar tant abans com despr®s de lËaudici·. Podeu aprofitar el 
material que us adjuntem en el present dossier.

 Per aquest espectacle us hem preparat una can­·. Ser¨ molt important que lËhagueu apr®s abans de venir a veure lËespectacle.
La can­· ens parla de la Big Band i ens convida a picar de mans. Us adjuntem la partitura de la can­· i, a m®s a m®s, si us cal 
teniu v¨ries versions en format midi penjades a internet. (www.labotzina.com. ) 

 Quan v¨rem pensar aquest espectacle vam creure necessari assolir els seg¿ents objectius:
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Posaõt a punt per escoltar 
que la big band ja esta sonant

amb les trompetes I amb els trombons 
la nostra musica I els nostres sons

Si el nostre ritme et fa ballar
 de moure el cap no pots parar 
amb una m¨ I amb lõaltra m¨ 

picant alhora ens acompanyar¨s.
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 El Jazz neix a la ciutat de New Orleans a principis de segle. Aquesta ciutat situada al delta del riu Mississippi fou un indret on confluµen multitud 
de cultures, m¼siques i gent i dËaquesta barreja sorgeix aquest estil musical que ha influµt tant en el decurs de la creaci· musical del segle XX.
 Un element que caracteritza aquest tipus de m¼sica ®s el fet de comptar amb uns espais per la improvisaci· musical dËuns solistes.En els seus 
or²gens, la m¼sica de jazz tenia unes caracter²stiques concretes i aquest jazz de principis de segle ®s el que anomenem com New Orleans. Aquest estil 
jazz²stic es caracteritza per tenir una estructura musical for­a delimitada a nivell dËarranjament musical. LËestructura m®s comuna ®s la que es basa en la 
funcionalitat de cada instrument: melodia a c¨rrec de la corneta o trompeta, contracant i sosteniment ritmico-harm¸nic a c¨rrec del tromb·, contrapunt 
assignat al clarinet i el piano, banjo i la bateria marquen la pulsaci· r²tmica.
 
 Entre els anys 30 i 40, sorgeix un nou estil musical dins del g¯nere del Jazz. Aquest va ser el Swing que va tenir un element orquestral propi de 
m¨ de les Big Bands que s·n formacions musicals dËuna vintena de m¼sics configurada per una secci· r²tmica (bateria, contrabaix, guitarra i piano) i 
una secci· dË instruments de vent (trompetes, trombons i saxos).
 
 El Swing va aportar a la m¼sica de jazz lËarranjament musical ja que fou necessari degut a la quantitat de m¼sics que havien de tocar plegats.
 Les Big Bands, amb un ampli repertori de m¼sica de ball, eren presents en tots els aconteixements socials dels EEUU als anys 30 i 40.De fet, 
fou lË¯poca on el jazz i la m¼sica negra es va donar a con¯ixer a tot el m·n . Aquest esclat va coincidir amb la implantaci· a gran escala de lËindustria 
discogr¨fica. Hem de tenir present que la implantaci· de les Big Bands als EUA fou molt important. Avui dia, gaireb®  totes les escoles dËeducaci· se-
cund¨ria dels EEUU, tenen la seva Big Band que participa en prestigiosos concursos amb dËaltres escoles del seu estat i dËaltres estats. 
 Les Big Bands de Duke Ellington, Count Basie, Benny Goodman, Glenn Miller, Tommy Dorsey i Woody Sherman van ser de les m®s fa-
moses.
 M®s endavant, sorgeix un altre estil anomenat Be-bop i que es desenvolupa b¨sicament a Nova York. Els m¼sics de les diferents orquestres de 
Swing es trobaven en els clubs de jazz en acabar el seu treball habitual. Cansats de tocar m¼sica de ball, de sentar-se en les files de les grans orquestres 
amb poques possibilitats de destacar buscaven nous llenguatges musicals  i noves formes de comunicaci· dins del jazz. Fou en aquest ambient dels anys 
40 a Nova York on varen n®ixer les jam sessions que eren trobades de m¼sics on sËinterpretaven temes sense un assaig previ. El Be-bop era un reflex del 
pensament de molts jazzmen de color que havien arribat a la maduresa musical durant lõ ¯poca del swing i suposava un trencament amb aquest estil. 
 Despr¯s, sËhan anat succeint diferents estils com el cool , el Free, lË el¯ctric o el Fussion. Tots ells amb caracter²stiques espec²fiques que els fan 
diferents, tot i que en el fons, es basen en el mateix: Jazz.
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 El saxo ( nom popular de lõinstrument ) ®s un instrument de la fam²lia de vent fusta  inventat a 
fran­a lõany  1840 per un Belga, Adolf  Sax.  
 El so es produeix per la vibraci· dõuna canya i les  diferents notes de lõescala musical sõaconsegueixen 
gr¨cies a un mecanisme de claus.
 El seu tub c¸nic, fa que tingui un gran ventall de possibilitats sonores.

A principis de segle es va fer un instrument  imprescindible en totes les formacions de Jazz dels 
EEUU. De terres americanes  van  sortir grans saxofonistes, com Beb Western, Charlie Parker, John 
Coltrane i un llarg etc¯tera.
 Cal esmentar que es lel grup dõinstruments m®s nombr¸s a la Big band i podem veure quatre dels 
instruments integrants dõaquesta fam²lia ( soprano, alt, tenor i bar²ton)

 La hist¸ria de la trompeta es remunta als or²gens de la humanitat. Es van trobar trompetes a la tomba del fara· egipci 
Tutankamon ( va regnar de 1358  a 1353a.C.). En lõescultura romana es pot observar que les trompetes apareixen  a totes les 
processons. Dels quaranta-dos instrumentistes adscrits a la cort dõEnric VIII, catorze eren trompetistes.
 Als primers anys del s. XVII i amb el naixement de lõorquestra, sõutilitzaven trompetes naturals de diferents afinacions.
 No fou fins a principis del s. XIX que dos alemanys, Bl¿hmel i Stºlzel, van aplicar a la trompeta el veritable sistema de 
pistons que ha estat i ®s objecte de continues modificacions per buscar una major perfecci· de lõinstrument.

 La hist¸ria de la trompeta es remunta als or²gens de la humanitat. Es van trobar trompetes a la tomba del fara· egipci 
Tutankamon ( va regnar de 1358  a 1353a.C.). En lõescultura romana es pot observar que les trompetes apareixen  a totes les 

 Als primers anys del s. XVII i amb el naixement de lõorquestra, sõutilitzaven trompetes naturals de diferents afinacions.
 No fou fins a principis del s. XIX que dos alemanys, Bl¿hmel i Stºlzel, van aplicar a la trompeta el veritable sistema de 

 £s un instrument de la fam²lia vent metall, amb embocadura curvil²nia de perfil 
parab¸lic, ( en forma de copa). El seu tub, dõaproximadament un metre de llargada, est¨ doblegat dues vegades. 
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 £s un instrument de la fam²lia de  vent metall de dimensions m®s grans que la trompeta ( el doble) .El 
so es produeix igual que a la trompeta i la resta dõinstruments de metall. La singularitat dõaquest instrument 
®s el mecanisme que utilitza per aconseguir es diferents afinacions. El tromb· utilitza unes vares que permeten 
escur­ar o allargar el recorregut de lõaire dins el tub de manera manual.
 Tots els instruments de vent metall permeten la utilitzaci· de sordines, que es col.loquen al pavell· de 
lõinstrument. Les sordines redueixen el volum de so i tamb®  afecten la qualitat del timbre.

 £s un instrument que prov® de la guitarra cl¨ssica o espanyola i pertany a la fam²lia dels instruments elec-
tr¸nics. Trobem els seus or²gens als  EEUU a mitjan  del segle XX.
  La part m®s distintiva ®s la pastilla, una unitat fonocaptora que converteix el so de lõinstrument o la vibraci· 
de les cordes en una senyal el¯ctrica. Aquesta senyal passa per un amplificador i es torna a transformar en  so gr¨cies 
a  un 
altaveu.
 La seva funci· dins la Big band pot ser la dõacompanyament o b® la de solista, fent melodies o improvisant.
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 £s un instrument de la fam²lia de  vent metall de dimensions m®s grans que la trompeta ( el doble) .El 
so es produeix igual que a la trompeta i la resta dõinstruments de metall. La singularitat dõaquest instrument 
®s el mecanisme que utilitza per aconseguir es diferents afinacions. El tromb· utilitza unes vares que permeten 

 Tots els instruments de vent metall permeten la utilitzaci· de sordines, que es col.loquen al pavell· de 

 £s un instrument que prov® de la guitarra cl¨ssica o espanyola i pertany a la fam²lia dels instruments elec-

  La part m®s distintiva ®s la pastilla, una unitat fonocaptora que converteix el so de lõinstrument o la vibraci· 
de les cordes en una senyal el¯ctrica. Aquesta senyal passa per un amplificador i es torna a transformar en  so gr¨cies 

 La Tuba ®s lõinstrument m®s greu dels de la fam²lia de vent-metall. De grans dimensions produeix el 
so els llavis del m¼sic vibrant dins dõuna embocadura o broquet i fa  les diferents notes amb un sistema de 
pistons o v¨lvules combinat amb diferents pressions dõaire i dels llavis.
 Els seus or²gens es remunten a finals de lõedat mitjana, amb un instrument que es deia serpent· , com 
el seu nom indica, en forma de serp i tamb® de grans dimensions, per¸ utilitzava un sistema de claus per fer 
les diferents afinacions o notes.
 M®s endavant, a principis del segle XIX a Irlanda , Joshep Halliday va inventar LõOphicleide un 
instrument ja molt semblant a la tuba actual, per¸ amb claus per fer les diferents notes en lloc de pistons o 
v¨lvules.
 Finalment a 1835 un director de banda Prussi¨ Wilhelm Wieprecht i un constructor dõinstruments 
alemany, Johann Gottfried Moritz varen inventar i patentar la tuba.
 hi ha diferents tipus de tuba, les contrabaixes, que poden estar en to de C (do) o Bb (si bemoll) i les 
Tubes baixes, en G ( sol) o F (fa). La tuba de la nostra big band, es una tuba contrabaix en C (do)
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 En aquesta ocasi· utilitzem la veu humana per figurar com a solista en la formaci· de Big band. 
El nostre inter¯s per mostrar aquest instrument b® determinat  pels grans cantants que han acompanyat 
aquest g¯nere musical com Frank Sinatra, Ella Fitzgerald, Mel Torm®, Tony Bennet..etc
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 El contrabaix ®s lõinstrument m®s gran i que sona m®s greu de tota la fam²lia dels instruments de 
corda. Com que fa gaireb® dos metres dõal­ada, es toca  dret o assegut en un tamboret ben alt.
 Mentre els m¼sics cl¨ssics combinen lõarquet amb el pin­ament, els int¯rprets  de m¼sica de jazz 
utilitzen b¨sicament el pizzicato.
 T® la important missi· dõacompanyar , sempre amb complicitat i coordinaci· a la bateria i als altres 
instruments de la base r²tmica ( guitarra i piano)
 Per amplificar el seu so, es fa servir una pastilla fonocaptadora endollada a un amplificador.

 
 En la formaci· de Big band el piano forma part del quartet r²tmic i fa funcions 
dõinstrument harm¸nic i mel¸dic.
 Encara que lõinstrument m®s adient sigui el piano de cua, per qu±stions de  pres-
supost, escoltarem un piano el¯ctric que reprodueix el so a la perfecci·, i utilitza un 
sistema dõamplificaci· a lõigual que la guitarra el¯ctrica.

 La bateria ®s un conjunt dõinstruments de so indeterminat del grup de percussi· amb timbres 
diferents (  plats, caixa, bombo, timbals, esquelles......)  La distribuci· dels instruments ajuda que 
aquests puguin ser tocats amb les
 mans, mitjan­ant uns pals anomenats baquetes, i amb els peus, utilitzant uns pedals. 
 Neix a principis del segle XX a Nova Orleans. Els creadors dõaquest  instrument foren els 
m¼sics negres al voler introduir a les seves bandes de jazz un  instrument de percussi· que reforc®s la 
base r²tmica.
 La seva funci· dins la Big band ®s b¨sicament la dõacompanyar, i forma  la base r²tmica amb 
el baix, piano  i guitarra. 
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 En aquesta ocasi· utilitzem la veu humana per figurar com a solista en la formaci· de Big band. 
El nostre inter¯s per mostrar aquest instrument b® determinat  pels grans cantants que han acompanyat 
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 Els historiadors de la dansa situen el naixement del claqu® al voltant de 1800 amb lõ 
arribada a Am¯rica dels immigrants europeus i els esclaus provinents de lõ Africa, per tant ®s 
fruit dõ una barreja cultural diversa duta a terme en un pa²s ali¯ a tots. Els europeus aportaren 
al claqu® la t¯cnica i lõeleg¨ncia en el moviment dels peus. Els esclaus africans el ritme sincopat, 
els moviments de cos sencer i la improvisaci·. 
 El claqu® que avui coneixem ®s fruit de m®s de 150 anys dõ evoluci·. El primer estil de 
claqu® data de finals del segle XIX. En la d¯cada dels anys  30 i quaranta del segle passat es va 
fer molt popular coincidint amb lõ esclat de les grans big bands de swing. Era molt freq¿ent que 
els ballarins actuessin acompanyats de bandes. Els directors de les orquestes adaptaven les par-
titures per proporcionar espais que els ballarins omplien r²tmicament amb el so de les sabates 
amb tapa met¨l.lica que percudien a terra. 
 En lõevoluci· dõ aquest ball entre dõ altres destaquem a Daddy Rice, William Henry Lane 
(Juba), King Rastus Brown, Eddie Rector, Willie Covan, Donnald Oõ Connor, Fred Astaire o 
Gene Kelly.




